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DE CE N-A MURIT ARTA
DUPA CUTIILE BRILLO?

In 1986, intr-un timp in care lucrurile
ardtau rau, odatd cu ascensiunea Neo-
Expresionismului pretutindeni. (...) Arthur
Danto a avut o idee scandaloasd. A declarat ci
istoria artei a ajuns la sfdrsit.”?

Noél Carroll

Aceastd speta e, poate, printre marile breaking news-
uri ale istoriei artei contemporane. Moartea artei e un
dosar neincheiat, de la Hegel incoace. Danto nu a facut
nimic altceva decat sa adauge cateva pagini cu privire la
disparitiile sau implinirile subsecvente celor cuprinse de
teza hegeliand: ca de pildd, moartea picturii. Acolo unde
cei doi au recunoscut epuizarea formelor de manifestare
artisticd a Spiritului ca expresie a ratiunii, autori precum
Julius au vazut Inceputul unei noi paradigme a istoriei artei,
pusd sub semnul transgresiunii, a incdlcdrii normelor de
creatie, protocoalelor academice ale criticismului traditional,
confruntdrii, prin forma estetica, a subiectelor tabu pentru o
societate, politizarii formelor de existenta. Dar este aceasta,
intr-adevdr, o noud etapd a istoriei artei? Nu cumva ne
confruntam, mai degraba, cu o altfel de istorie, care nu
apartine artei In sine, ci relatiei dintre individ si un univers

1 N. Carroll, “The end of art”, in History and Theory, Vol. 37, No. 4,
Theme Issue 37: Danto and His Critics: Art History, Historiography and
After the End of Art, 1998, p. 17.
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de simboluri si practici care cedeazd frumosul ultimelor
etape ale modernitatii si alege, in locul acestuia, si trateze
afecte, stdri, emotii, impresii; cu alte cuvinte, reactii sensibile,
mai mult sau mai putin nervoase, ale unui consumator de
pretinsa arta?

Ganditi-vd la cutiile de supd Campbell sau la cutiile
Brillo. Un moment capital al artei Pop. Prin el se scrie Filosofia
de la A la B a lui Andy Warhol. I se spune art3. Ganditi-va la
faptul cd niste cutii de sup4 nu sunt cu nimic mai riu decat
un urinal expus Intr-un muzeu, intr-o retorici dadaists.
Duchamp a scris cele mai importante pagini din istoria artei
de avangardi. Da, Fantana lui Duchamp e artd. Aduceti-
vd aminte de Marina Abramovié care pune la dispozitia
publicului corpul siu, ce poate fi atins aleatoriu de oricare
dintre obiectele pe care le lasa la indemana spectatorilor intr-
un numadr de performance: un trandafir, un cutit, o carte, o
pand. Putea s moara. Si chiar si asa, curajul ei se numeste arta.
Adicd ceva la limita moralititii scandaloase dintre creativitate
si imoralitate. Ganditi-vd la ochelarii pierduti de cineva intr-
un colt de galerie si la multimea de vizitatori imbulziti in jurul
unei erori umane, speculand-o ca fiind parte a unei instalatii,
un obiect de artd. E adevirat: orice contact cu un obiect e
Insotit de speculatia ci acela are o naturi artistici. Si-acum,
cand aveti toate aceste episoade proaspéat aduse in minte, nu vi
se pare ca Hegel e cel mai bun istoric al... artei contemporane,
mai degrabd, redusi la imposibilitatea de a mai fi recunoscut
sub semnul demnitatii artei, in sens traditional? Dar daci arta
asupra cdreia Hegel pronunta moartea nu are acelasi sens cu
arta de avangarda, cu arta contemporanad, cu arta noilor media,
cu arta performativa, cu tot ceea ce expune, intr-o forma sau
alta, o bravurd a sensibilitatii lipsitd de frontiere formale si
sfiddtoare la adresa oricdrui protocol de institutionalizare a
formelor de cultura?

Modernitatea artistici sti sub zodia a dou§ momente
cruciale.

Teza mortii artei, poate cel mai important enunt al
Prelegerilor de estetici hegeliene.

De ce n-a murit arta dupd Cutiile Brillo?

Teza sfarsitului istoriei artei, sau asa-numitul scandal,
dupd cum il numeste Carroll, pronuntat de Danto in jurul
anilor ’80. '

Provocarea nu este aceea de a identifica un consens, ci
o contradirectie.

Volumul de fatd, semnat de Eva Ivan-Haintz, ne ofera
o a treia cale: arta este inepuizabild. Nici moartea artei, nici
aceea a istoriei artei, nu sunt fenomene brute si valabile
per se. O tezd curajoasd, care aratd cd tot jocul .de'cuvinte
al postmodernitatii — non-artd, anti-arta, bad painting, bad
art, shock art, artd anti-arta — reprezinta, de fapt, momente
ale subiectivitatii, inversarea unui raport de forte prin care
nu arta defineste statutul creatorului sau, ci autorul ajunge
s3 instituie, discursiv si material, un obiect generat ca fiind
arta.

Dar s dam putin timpul inapoi, ca sd vedem de ce
teza Evei Ivan-Haintz mai poate salva demnitatea obiectului
artistic intr-o epocd in care, o banand lipitd cu scotch pe
peretele galeriei de artd Perrotin din Paris i-a adus artistului
Catellan nu mai putin de 120000 de dolari?

Cine a spus cd arta ,,a murit”?

Dacd existd un simptom al ,filosofiei de fotoliu”,
atunci acesta se manifestd prin ceea ce Foucault® intelegea
prin distinctiile conventionale dintre modernitate si
postmodernitate; distinctii pe carele-a condamnat, dfﬁ dves.PAre
care stia cd reprezintd una dintre caile comode ale intrdrii in
istoria ideilor filosofice. Prima este preponderent vazuta ca
epoca marilor idealuri: odata ce acceptdm teoria cartezian:?}
cd ,ratiunea e lucrul cel mai bine distribuit in lume”, atunci
orice e posibil. Rationalismul, ca paradigmd a triumfului
cunoasterii intelective asupra simturilor; iluminismul, ca

A

2 A se vedea M. Foucault, ,Ce sunt luminile?”, in Ce este un aufor. Studi
si conferinte, traducere de Bogdan Ghiu si Ciprian Mil}a]i, Cu\I.ént in'aintve
de Bogdan Ghiu, Postfatd de Corneliu Balba, Ideea Design & Print Editura,
Cluj, 2004, pp. 63-78.
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hiperbolizare a-rationalismului + cu ¢onsecinte covarsitoare
pentru idealul independentei politice; romantismul, ca ethos
al legitimdrii sensibilitatii ca form& de cunoastere. Renasterea
si Reforma devin, la randul lor, epoci ale marilor promisiuni.
Revolutia intelectuald a celor bogati si revolta spirituald a
claselor de mijloc si de jos sunt forme ale modernitétii care
promite figura individului ca produs al unui timp al istoriei
in care secularizarea, progresul si libertatea devin principii
de ordine. Insa postmodernitatea nu este doar un succesor
temporal al modernitatii. Prefixul sugereazi o consecutie
naturala si, pe alocuri nefericitd. De ce? Pentru ci in cazul
postmodernitatii, ,greaua mostenire” exista.

De facto, postmodernitatea are misiunea ingratd de a
relua esecurile modernitatii si—dupd cum ar spune Habermas
sau Bauman - vocatia de a péstra toate aceste neajunsuri
intr-o zond a gandirii lichide, slabe. Postmodernitatea
anuntd o serie de disparitii: moartea autorului, consfintitd
de Barthes, moartea metafizicii si a umanismului, deplansa
de Heidegger si continuatd de Vattimo si Nancy, in traditia
postumanismului. Existd insd o disparitie improprie
postmodernitatii. Denuntul sdu cucereste secolele XVIII-XIX:
moartea artei. O tezd hegeliand, aceasta este obiectul unei
traduceri stingace: Aufhebung inseamng disparitie in sensul
unui inchideri, a unei saturatii, nicidecum al unei morti. Ins3
»~moartea artei” are ,acoperire” doar in termenii sistemului
artelor prescris de Hegel. Orice formd de arti este, pentru
Hegel, reprezentarea ideii de Frumos, iar orice reprezentare
presupune o relatie Intre forma si continutul ideii. Spiritul,
ca forma a ratiunii, intrd in lume prin arta simbolici: forma
reprezentdrii artistice depaseste continutul. Arhitectura
impune, din acest punct de vedere, cea mai puternicd forma
de arti simbolici. In arta clasica, Spiritul se ,odihneste”:
forma i continutul sunt in echilibru. Reprezentarea artistica
este antropomorfizata: chipul omului si chipul lui Dumnezeu
se Intdlnesc in echilibrul generat simptomal de sculpturd.
Abialnartaromanticd, spiritul se intoarce ,in sine”, ciutand
sd devind ,pentru sine”: continutul copleseste forma. in

De cena murid arta dupa Cutilde Brillo?

sistemul artelor, forma romantica e singura care primeste, la
randul sau, o morfologie dialectica: pictura, muzica si poezia
sunt specii care reflectd reprezentarea romantica inchizand,
progresiv, intoarcerea Spiritului in sine. Potrivit lui Hegel,
sistemul artelor ar fi, metaforic, un joc mundan si necesar
al chemarii Zeului in lume. I se ridicd o casd, un templu,
marcat printr-o sculpturd la intrare. Arhitectura si sculptura
sunt complice la gdzduirea Spiritului in lume. Templul ia
chipul unei biserici: pictura 1i estetizeaza interiorul, iar
un cor intoneazd odele de sldvire a Zeului care primeste
rugdciunea de multumire a unui slujitor credincios: poezia.
Odatda cu epuizarea artei romantice, toate momentele
necesare devenirii Spiritului in istorie prin arta se incheie. Or
asta inseamna moartea artei. Despre ce este, asadar, dosarul
celei mai celebre morti a secolului XIX? Despre progresul
ratiunii prin expresia artisticd, un proces desfdsurat cu
necesitate, dar ,saturat”. Moartea artei nu inseamna ca post-
hegelianism nu se va mai face artd. Ci ca dupa implinirea
raportului logic dintre formd si continut, la nivelul artei
romantice, e cu neputintd ca artd sa ia o altfel de expresie.
Orice expresie artistica va lua forma artei simbolice, clasice
sau romantice, pentru ca ele sunt singurele posibile intr-o
determinatie logica in care relatia dintre noi termeni poate fi
de superioritate a unuia fata de celalalt sau de echilibru. Prin
urmare, moartea artei depinde de insusi Inceputul ei: aceasta
genealogie, care face uz de dialectica hegeliand, ridica o
problema pe care Hegel nu a numit-o ca atare, dar care a
obsedat esteticienii post-romantici: cum poate fi reprezentat,
cuantificat si monitorizat progresul in arta? Este, acest simplu
gest de a interoga progresul unei exprimari sentimentale,
creative, contingente, o condamnare a artei la lipsa libertatii
ei? Hegel pledeaza pentru forme necesare, atat logic cat si
ontologic, de arta. In istoria noastrd, arta simbolici, clasica
sau romanticd trebuiau sa se intdmple. Odatd implinite,
Spiritul se va putea manifesta arbitrar prin oricare dintre
acestea, existand formule inepuizabile ale reprezentdrii
formei si continutului ideii de frumos in oricare raport logic
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dintre cele trei posibile. Libertatea artei-este castigul definirii
si implinirii sistemului hegelian.

Ani mai tarziu, la jumatatea secolului XX, Danto s-a
intors la ,,dosarul mortii artei”, in versiunea sa hegeliana. A
completatultima pagina deistorie aartei, plecand delasentinta
hegeliana cd ,din perspectiva vocatiei sale cele mai inalte,
arta este si ramane un lucru de domeniul trecutului”. Numai
cd Danto face ceva mai mult: ii declard un viitor in termenii
spiritului obiectiv al unei societati, ca sistem de semnificatii
$i practici care determina formele vietii indivizilor. ,Se va
face arta si dupd moartea artei”. Garantia datd de Danto nu
face nimic altceva decat sd duci teza hegeliand a mortii artei
intr-o inventariere a Implinirii, pana la epuizare, a fiecarui
subdomeniu in parte: de pild3, , moartea picturii” devine o
temd de interes aparte pentru Danto. Prudent, inldturs explicit
motivatia heideggeriand ca ,in ciuda unui secol de revolutii
artistice, e prea devreme sa verificim daca teza mortii artei
e adevdratd”. Danto explica eroarea lui Heidegger: , greseste
pentru ca Teza nu face nicio predictie referitoare la viitorul
artei, ci numai la relatia noastra cu acesta. E o tezd despre
fiintele umane, al cdrui progres inseamns, per se, ca nu vom
relationa niciodatd cu arta asa cum au ficut-o predecesorii
nostri cand si-au ingaduit satisfacerea unor nevoi spirituale”
prin prisma acesteia. Pentru omul contemporan, arta se
reduce la un obiect al reflectiilor intelectuale. Ceea ce Danto
asumad implicit, dar nu explici pe larg in meditatia sa, este
faptul ca odata cu arta, si estetica se schimbd radical. Hume
si Kant sunt printre ultimii care au analizat consistent tema
judecatii de gust. Or, 0 asemenea depértare pune in pericol
toate traditiile si cutumele criticismului artistic. Arta nu va
mai enunta adevaruri, ci stari. Nu va mai fi un discurs despre
frumos sau despre adevir, ci despre reactiile subiectului la o
suita de obiecte cu pretentii estetice. Va fi un discurs despre
eliberare; despre genealogia autonomiei operei de arti ca
fenomen dependent de autonomia artistului; despre banal
si cotidian, ridicate la demnitatea unui obiect de speculatie
artistica.

10

De conea muril arta dupa Cutide Brolo?

Pentru Eva Ivan-Haintz, momentul Danto este un
punct crucial in examinarea viitorului, nu a sfargitului lumii
artei. Odata clarificat acest aspect, vom putea intelege, mai
tarziu, de ce aceastd asumptie genereaza un colac de salvare
pentru legitimitatea, valabilitatea si continuitatea artei.

Titlul eseului lui Danto, ,Sfarsitul
artei”, poate fi, intr-o oarecare masurd,
ingeldtor. Se poate intelege gresit ca artei
i-a ramas doar o voce sepulcrala. S-ar
putea, de asemenea, intelege ca arta,
asa cum o stim, va disparea, ca artigtii
nu vor mai crea, muzeele se vor inchide,
spectatorii 1si vor pierde interesul - intr-un
cuvant: arta se va sfarsi. De fapt, chiar daca
lucrurile ar avea intr-adevdr un caracter
atat de sumbru, ele tot nu ar coincide cu
sfarsitul artei intrezarit de Danto. Filosoful
urmaregte sfarsitul viitorului artei, spre
deosebire de sfarsitul artei viitorului. Arta
viitorului este, conform lui Danto, aproape
imposibil de anticipat. In acest scop,
Danto analizeaza scrierile de la sfarsitul
secolului al XIX-lea care apartin artistului
francez Albert Robida, autor de literatura
si ilustratii stiintifico-fantastice, observand
astfel ca , viitorul se aseamana unei oglinzi
in care putem vedea doar propria noastra
reflexie, cu toate ci, in loc de oglindé,
noi avem senzatia cd avem de-a face cu
o fereastrd prin care putem privi catre
ceea ce are sd vind”®. Oricat am incerca sa
prezicem arta viitorului, noi nu putem crea
decit o oglinda prin care putem vedea doar

3 A. Danto, “The end of art”, in The philosophical disenfranchisement of art,
New York, Columbia University Press, 1986, p. 83.

11
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reflexia prezentului, Din acest motiv, arta
viitorului nu va alcatui subiectul eseului
lui Danto. Dimpotrivd, subiectul este
viitorul artei, cu tema sfarsitul acestuia.

Prin urmare, Eva Ivan-Haintz recartografiaza istoria
artei, explicdnd marile naratiuni din jurul progresului artei.
Din acest punct de vedere, autoarea arbitreazi excelent
relatia dintreAcele doud directii mari care descriu progresul
lumii artei. Intre modelul vertical, asadar, ,de crestere”
a expresiilor artistice, de la constructe arhetipale la forme
sensibile, divizate intre reprezentdri mimetice si non-
mimetice, si modelul dialectic, care anunta c4 diferite practici
si idealuri artistice revin de-a lungul istoriei, in momente-
cheie stimulate de asa-numitele schimbéari de mentalitati si
revolutii culturale sau artistice, Eva Ivan-Haintz ne convinge
cd nu alegerea unui pattern este o solutie, ci acceptarea
faptului cd oricare dintre ele conduce la teza ci arta e
inepuizabild.

Arta trece testul lui Asimov

Autoarea imprumutd Ultima intrebare a lui Asimov,
adaptata registrului artistic.

Ne intrebdm in continuare daci arta ar
putea fi inepuizabild. Faptul ca sfarsitul
istoriei artei nu a survenit atunci cind a
preconizat Danto nu inseamnd neaparat ca
el nu ar putea avea loc niciodatd si atunci
ramane intrebarea dacd arta va continua
la nesfarsit sau dacd nu cumva ea se poate
caracteriza printr-un fel de entropie, care
ii va determina, inevitabil, apusul. Este
aceeagi preocupare pe care inginerii din
eseul lui Asimov o aveau cu referire la

19

De ceneamuritarta dupa Cutile Brillo?

sfarsitul Universului. Chiar dacd avea
sd mai dureze aproape pe vecie, totusi
Universul se va stinge la un moment dat si
intrebarea care se ivea era cum ar putea — i
daca ar fi posibil — sa fie inversata entropia
lui pentru ca el sa nu moard, ci sd o ia de
la capat. Prin analogie cu aceastd idee
reprezentatd literar de Asimov, ne putem
intreba dacd arta, insumand energiile
creative si cele receptive, ar putea vreodata
sa se stingd, precum stingerea stelelor care
ameninta sfarsitul universului in povestea
lui Asimov si, dacd asa ceva ar fi intr-
adevdr posibil, cum s-ar putea inversa
aceasta ,entropie” a artei.

Cum trece arta testul lui Asimov? Material, are
marele avantaj de a nu fi un sistem Inchis, ci de a profita
de toate teritoriile imaginatiei. Din perspectiva receptarii,
hermeneutica ramane un registru al traseului interpretativ
dela un obiect datla o receptare sensibild: cdile ei de enuntare
sunt plurale si, la rdndul lor, vesnic deschise. Salvarea
artei este un pariu de tipul celui avansat de Umberto Eco:
catd vreme obiectul artistic are calitatea unei opera aperta,
arta rdméine un registru inepuizabil. Acelasi diagnostic
venea, in urma cu putina vreme, nu doar de la esteticienii
occidentali, ci si de la filosofii romani: Vianu, intr-o alura
hartmanniand, aminteste ca , dacd simbolul artistic ar avea
o perspectiva limitata si Inchisa (...) operele de artd ar muri
fiindca nu ar exista posibilitatea cuceririi unor noi aspecte
ale semnificatiei lor nelimitate. in realitate, multe opere de
artd mor pe aceasta cale, din pricina sdraciei confinutului
si a marginirii perspectivei lor. Dar marile opere de artd,
adeviratele simboluri artistice, acelea in care adancimea
semnificatiei lor nu este niciodata istovita, trdiesc de-a pururi
in viata omenirii, in forme noi pentru fiecare timp si pentru
fiecare loc al lumii, si dovedesc, astfel, o rezerva inepuizabila

12
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a semmificatiei-lor”*. \Desigur, demersul lui Vianu ridicd o
problemad, pentru cd pare sa salveze de la epuizare numai
»marea arta”. Opinia Evei Ivan-Haintz este c orice forma de
arta este inepuizabild. Aici, nu e loc pentru diferentele dintre
arta Inalta si arta vulnerabild, dintre cultura inalta si cultura
joasa, dintre capodopere, opere si gunoaie, dupd cum credea
Rosenberg ca se cade cd discrimindm obiectele cu pretentii
artistice. Pe de o parte, pentru ca existd o deschidere a
operei, validata ontologic. Dufrenne era convins de asta,
iar autoarea nu e departe de asumptiile fenomenologului
francez. Pe de altd parte, obiectul estetic are proprietatea
esentiala de a fi deschis, in mod structural, deci nu ontologic,
ci din perspectiva receptarilor lui. E ceea ce Ingarden ar fi
recunoscut drept ,indeterminarea” unui obiect estetic, care
face ca si ,cea mai slaba punere In scend a lui Faust” s3 fie
»superioara unui film cu acelasi subiect, deoarece macar
rivalizeaza In mod ideal cu primul spectacol de la Weimar”,
dupd cum amintea Benjamin®. Dar, pentru Eva Ivan-Haintz,
arta e inepuizabild pentru ca dispune de un mare capital
de libertate prin care orice constructie normativa aferent
codurilor, practicilor, stilurilor si paradigmelor artistice
reprezintd corporalizdri ale unei mase sensibile care, estetic,
std sub principiul de aur al autonomiei. Autoarea explica:

Totusi, pentru ca opera de arta sa fie
mereu noud, ea Inseamnd sa fie liberd. O
lume a artei care nu este liberd devine un
,sistem Inchis” In sensul Universului lui
Asimov al carui sfarsit parea a fi ineluctabil.
Ne raliem astfel afirmatiei lui Kandinsky
cum ca ,in artd nu existd niciun «trebuie»;
arta este intotdeauna liberd”®.

A

4T. Vianu, ,Simbolul artistic” in Postume, Editura pentru literatura
universald, Bucuresti, 1966, p. 158.

® W. Benjamin, ,,Opera de artd in epoca reproducerii mecanice”, in
Humindri, Ed. Univers, Bucuresti, 2000, p. 121.

¢ W. Kandinski, Spiritualul in arti, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1994, p. 63.

11

De ce n-a murit arta dupd Cutiile Brillo?

Din aceasta libertate, arta constituie un areal de
implinire a pldcerii estetice, prin cel putin trei functii:
determinarea unei constiinte productive - poiesis;
determinarea capacititii de a internaliza realitatea si
a o recepta sensibil — aisthesis; respectiv transpunerea
experientei subiective Intr-una intersubiectivd — katharsis.
Mai mult decét atat, arta reprezinta, sistematic, un limbaj.
C4ta vreme acesta asigura un mijloc de comunicare fluida
si eficienta, el nu poate disparea. In estetica interculturals,
o marca a postmodernitatii, arta reprezinta din ce in ce mai
mult o forma pragmatica de comunicare. Autoarea merge pe
urmele lui Shiner, pentru care ,arta, asa cum o intelegem
noi in general, este o inventie europeand de aproape
doud sute de ani”’, nefiind nimic altceva decat ,un sistem
euro-american de arta fina”%, Morphy, pentru care ,arta a
devenit o categorie a Vestului fara echivalent in majoritatea
societatilor”?, sau Levinson, care considera ca , dacd gasim
artd intr-o altd culturd, atunci ea trebuie sa fie artad in sensul
nostru, mai mult sau mai putin in functie de discrepantele
inevitabile dintre arta lor si arta noastrda cu referire la
materiale, structurd, expresivitate, incorporarea ritualului,
orientarea catre obiect”’. Pentru Eva Ivan-Haintz, arta e un
simptom civilizational, deci un domeniu de interferents,
concretizat intr-un ,mega-stil” de origina elena, antica. E
adevarat ca dupd 1962, odata cu eseul lui Ackerman referitor
la teoria stilului, arta a inceput sa fie tot mai des vehiculata
drept un dispozitiv perceptual, in sensul lui Maynard, sau
o platforma de compromis al pragmatismului estetic, menit
sa arbitreze intre urat si frumos, dupa observatiile lui Dark.
Eva Ivan-Haintz pledeaza pentru un supra-stil cultural,
convinsa ca ,traim fiind intre culturi”, or asta Inseamna

7 L. Shiner, The Invention of Art: A Cultural History, University of Chicago
Press, 2001, p. 3.

8 Ibidem, p. 7.

® H. Morphy, M. Prkins, The Anthropology of Art, Blackwell, 2006, p. 7.

0], Levinson, “Extending Art Historically” in The Journal of Aesthetics
and Art Criticism, Vol. 51, No. 3, Philosophy and the Histories of the Arts,
1993, p. 413.
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un discurs unificator)care transcende prin practica artistici
atat Orientul cat si Occidentul. Poate ca paginile cele mai
dinamice ale acestei carti sunt cele care confrunti arta
europeanad, arta budistd, arta japoneza, intr-o arend care pare
ca reia tabloul lui Huntington al ,,ciocnirii civilizatiilor” prin
instrumentele si expresiile artei. De ce numim arta din timpul
lui Vasari, ceremonia ceaiului, din zorii culturii asiatice,
urletul caracteristic expresionismului si ,4'33” al lui Cage
artd? Pentru cd arta rezulta nu doar din registre autonome
de sensibilitate artistica, ci si din tensiunea mutuald dintre
diferitele forme de exprimare si performativitate artistici.

In ultimul secol, odatd cu avangarda,
dar nu numai datoritd acesteia, ci si
datorita progresului tehnologic care a creat
o hiper-apropiere, s-a format un supra-stil
transcultural, in care gandirea creatoare a
occidentalului converge cu cea a extrem-
orientalului si, de asemenea, atitudinea
esteticd a contemplatorului vestic se poate
impleti cu cea a celui estic. (...) Cind
proprietatile manifeste ale obiectului nu
mai sunt suficiente pentru a face diferenta
intre el, ca opera de artd, si obiectele
cotidiene, lumea artei este in impas.
Danto a incercat sd aducd acest impas pe
un teren pozitiv, considerand cd arta se
transforma in filosofie odata cu intrebarea
,Ce este arta?” si, urmand traseul unui
bildungsroman, isi incheie istoria, intrand
acum intr-o epoca pluralista, de libertate
totald, al cirei singur motto este acel Fay ce
que voudras.

Tocmai asta nu satisface majoritatea degustitorilor de

artd contemporand: anarhia esteticd, hranita de pactul de
independentd manifestat prin arbitrarul Fay ¢e que voudras.

14

D ce vea muritt arta dupi Crtitle Brillo?

Cei care cautd o iegire din aceastd anarhie, gasesc
in aceastd carte un compendiu ideal pentru a intelege
,impermeabilitatea” unei culturi, dupd cum i-ar fi spus
Blaga, excentricitatile si conventiile lumii artei, dar si furia,
dezgustul sau entuziasmul creatorilor ei. Sigur cd lumea artei
inseamna scandal, asa cum aprecia Carroll. Dar e scandal
in cel mai Inalt grad al elegantei discursului si progresului
civilizational: e polemicd, dezbatere criticd, manifestare
sensibild si creativa. Un raport de forte, nu o galceava de
idei.

Deloc intdmplator, acest volum a castigat un loc
in colectia Filosofie si arta a editurii Cartea Romaneasca
Educational. Dacd va asteptati la un demers academic steril
si retrospectiv prin care istoria artei e derulata pe repede-
nainte de dragul contrazicerii lui Hegel si salvarii artei de
la asa-numita tezad a mortii sale, va avertizdm cad nu veti gasi
nimic de tipul acesta in continutul acestei cérti. Gasim aici
un mare puzzle in care, dacad identifici principalele piese,
precum teza progresului istoriei artei, de la Plinius la Vasari;
moartea artei de la Hegel la Danto; arta ca joc de la Hartmann
la Gadamer; teoria institutionala a artei si ripostele esteticii
vietii cotidiene de la Dewey la Saito, poti s aduci, apoi, orice
opera de artd intr-o imagine de ansamblu a 2000 de ani de
culturd a sensibilitatii: Toti cei care privesc la exponatele
artei contemporane lipsiti nu de blandete, ci de empatie
sau de o minima curiozitate epistemica, si proclama — ,asta
nu e arta!” — vor primi, ca raspuns, o intrebare , obositor”
de socratica in aceastd carte: ,,dar tu ce intelegi prin arta?”.
Avem de a face cu un dosar de existenta al artei clasice,
moderne si contemporane, care ne aratd ca deseori, ceea ce
conventional acceptdm drept arta, are in spate nu doar un
imens capital de placere esteticé, ci si o retea de prejudecati
la care culturile noastre au aderat constitutiv, politic sau
arbitrar. Un obiect de disputa va exista intotdeauna, si anume
arta, odatd ce i se acorda statutul de domeniu inepuizabil.
Eva Ivan-Haintz salveazad si cealaltd jumatate a antinomiei
kantiene — discutatio avea oricum un viitor intrucat reflecta
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enuntarea judecatilor, noastre de gust ca reflexe naturale la
confruntarea perceptiva a expresiilor artistice; dar disputatio
castigd, prin acest demers teoretic, intreaga istorie ce va si
fie la dispozitia sa, pentru ca oriunde existd artd, vor exista
concepte, dialoguri si critici care vor lua la rost temeiurile
alegerilor si placerilor noastre.

In fond, cati vreme acceptam cd arta e inepuizabild, au
si anarhistii estetici dreptatea lor: Fay ¢e que voudras. Dar
numai dupa ce cititi aceasta carte.

Oana Camelia SERBAN

1Q

CUVANT INAINTE

Pornind de la concepte cardinale ale esteticii filosofice,
aceasta carte exploreaza criza artei contemporane, acutizata
de prezenta unor senzatii de alienare, dezinteres ori plafonare,
atat ale subiectului creator, cat si ale eului contemplator.
Scopul cercetarii noastre este de a sustine autenticitatea
artei contemporane, proiectind-o in contextul sdu istoric si
cultural, indepéartand prejudecati si reliefand noi directii prin
care ne-am putea apropia de arta prezentului.

Parcursul nostru se desfiagoard pe doud planuri, care
conlucreazi la o intelegere unitara a fenomenului artistic vizat.
Nivelul teoretic, in care vor fi expuse intr-o maniera critic-
comparativa teorii asupra artei si trairii estetice, se va impleti
cu un nivel conceptual-hermeneutic prin care se vor construi
propriile teze. Pentru o buna intelegere a temelor dezbatute,
acest demers dual va fi constant insotit de trimiteri catre opere
de artd edificatoare. Am facut uneori apel si la opere mai putin
cunoscute dacd acestea au reprezentat un impuls cultural.
Avem speranta ci am atins un echilibru intre textul filosofic si
ilustratiile oferite si, de asemenea, ca cititorul va sti sa aplice
informatiile obtinute la arta care lui 1i este deja familiara.

Operele sunt extrase, in general, din arta plastica.
Motivele acestei preferinte sunt multiple. In primul rand,
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artele care apattin spatiului se/deosebesc de artele timpului
prin faptul ca pot fi cuprinse dintr-o privire. Atunci cdnd
scopul este pur exemplificativ, el ar trebui Indeplinit in
cel mai facil mod cu putinta, ceea ce iInseamnd cd este mai
potrivit sd ilustrdm o picturd decat sa facem trimiterj la piese
muzicale sau la filme care nu pot fi reprezentate pe hartie. In
plus, avangarda, care constituie una dintre temele principale
ale lucrdrii de fatd, cu toate ca a pdatruns in toate artele,
implica totusi, de cele mai multe ori, artele spatiale. O opera
literard transgresiva are toate sansele sa nu mai fie cititd de
persoana ofensatd, pe cand pictura 1i ,furd” spectatorului
privirea.

In urma parcurgerii acestei carti, sper ca cititorul se va
simti mai apropiat de lumea artei si de un mod filosofic de a
o gandi (cu accente, dupd cum vom vedea, pe reactualizarea
esteticii lui N. Hartmann). Sper, de asemenea, ca cei care nu
agreeazd arta contemporana vor dobandi o noud perspectiva
asupra ei; cei care considera ca arta clasica nu este interesanta
vor descoperi in ea elemente captivante, iar cei care considera
ca arta nu reprezinta o preocupare serioasa isi vor schimba
parerea. Nu as vrea sd-i uit, desigur, pe cititorii care iubesc
arta si sper ca prin parcurgerea acestor pagini isi vor fortifica
pasiunea pentru estetica si isi vor Intari prezenta, prin lectura,
in comunitatea celor care apreciaza frumosul.

La baza acestei carti sti teza de doctorat Puncte de
vedere moderne in intelegerea operei de arta, pe care am
sustinut-o in noiembrie 2017 la Facultatea de Filosofie,
Universitatea din Bucuresti, obtinand distinctia summa
cum laude. Scrierea s-a realizat sub atenta Indrumare a
domnului acad. Alexandru Boboc, caruia 1i sunt deosebit de
recunoscdtoare pentru sfaturile stiintifice valoroase si pentru
bundvointa de a mi ghida pe acest drum. Ti multumesc
doamnei prof. univ. dr. Mihaela Alexandra Pop pentru
incurajdrile oferite si pentru faptul ca a adus lumea artei mai
aproape de Facultatea de Filosofie. Domnului prof. univ.
dr. Vasile Morar 1i multumesc pentru increderea si sfaturile
acordate. Doamnei asist. univ. dr. Oana Camelia Serban 1i

N

Cuvinl inainle

multumesc foarte mult pentru caldurosul sdu sprijin. De
asemenea, le multumesc apropiatilor si familiei mele pentru
sustinerea neconditionata pe care mi-au oferit-o intotdeauna.

Eva Ivan-HAINTZ
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INTRODUCERE

Ne aflim astdzi pe terenul unor milenare explorari
artistice. Arta a atins deja perfectiunea in reprezentarea
mimeticd. A urmat exprimarea sentimentelor. Infitisarea
elementelor in miscare. Poliperspectiva si prezentarea
pluripersonald. Automatism si incongtient. Zdruncinarea
granitelor artei. Shock art si bad art. Dematerializare,
dezumanizare, deconstructie, desfigurare. Descentralizare,
denaturalizare, desfiintare, deformare. Au urmat afirmatii
precum: ,,«Non-artd», «anti-artd», «artd non-arta» si «arta anti-
artd» sunt zadarnice; dacd cineva spune ca lucrarea lui este
artd, atunci ea este arta”!.

Preocupéri filosofice legate de diferite aspecte ale
universului artei au existat inca din antichitate si s-au manifestat
constant in toate perioadele istorice, Insa ele au fost sporadice
si de multe ori incluse In scrieri care vizau problematici mai
largi. O sistematica aprofundare a lumii artei s-a conturat in

1D, Judd, “Statement” (publicata initial in catalogul expozitiei Primary
Structures: Younger American and British Sculptors, 1966), in Donald Judd: The
Complete Writings 1959-1975, Halifax, The Press of Nova Scotia College of
Art and Design, 2005, p. 190.
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trebuie sd fie-conditionatd de cunoastere de sine, de studiu
teoretic relativ la contextul cultural de care apartine si de
Incercdri practice repetitive de a contempla opera respectiva.

Sectiunea finald a acestei carti este rezervata concluziilor,
care reafirma un optimism genuin fatd de lumea actuald a
artei. Ne punem sperantele in arta valoroasa de pretutindeni,
circumscrisa unui suprastil transcultural, in care straturile sale
interioare converg cdtre o prezenta universal-umana care trans-
pare in planul materialitatii artistice, pentru un contemplator.
Avangardismul s-a incheiat, nu brusc, ci diminuandu-si
treptat reverberatia, lasand locul unei noi perioade istorice, iar
in aceastd artd inepuizabild, noul este conceput nu in sensul
unei ,furii” moderne pentru originalitate asa cum remarca
Nietzsche despre epoca sa, ci rezultat al spiritului viu, liber,
ale carui energii creatoare sunt infinite, care creeaza astfel noi
posibilitati de aparitie.

In incheierea acestei introduceri trebuie, de asemenea,
mentionat faptul ca lucrarea noastra este conceputd ca , sistem
deschis”, in sensul pe care i-] atribuie Edgar Papu: , Autorii
de sisteme Inchise isi zidesc pentru totdeauna unele fatale
scapdri din vedere sau inconsecvente, care riman prizoniere
inlduntrul constructiei respective, asemenea lui Dedal in
propriul sdu labirint, si asupra carora nu se mai poate reveni.
Sistemul deschis se aratd, dimpotriva, perfectibil si susceptibil
de continue emendari”?.

** T. Papu, Arta §i umanul, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1974, p- 164.
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1. SFARSITUL SEMNIFICATIEI
ISTORICE A ARTEI IN CONCEPTIA
LUI ARTHUR DANTO?

1.1. Viitorului artei si arta viitorului

Arta secolului al XX-lea, In continud expansiune a
granitelor ei, rasturnand teoriile clasice prin noile ei forme si
manifestdri, parea ca proclama anarhie. Avangarda i-a furnizat
lui Arthur Danto ceea ce avea sa fie unul dintre exemplele sale
preferate: Fantana (1917), creatd de Duchamp. Un alt exemplu
favorit avea sd-1 intdimpine pe Danto ceva mai tarziu, in 1964,
prin Cutiile Brillo ale lui Warhol. Tema ready-made-ului
reprezintda punctul de referintd al ideilor sale teoretice, dintre
care vom aminti: ,lumea artei” (artworld), teoria transfigurdrii
locului comun si teoria sfarsitului artei.

Conceptul de ,lume a artei” a avut ecouri puternice in
teoriile artei secolului al XX-lea. Aceasta notiune a fost preluata
de George Dickie si a constituit fundamentul teoriei institutionale

% Capitol publicat In vol. Idei filosofice si artd contemporani: traduceri si
comentarii, editori: M. Pop, O. Serban, Editura Universitétii din Bucuresti,
2019, pp. 13-46.
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a artel, unde ylumea artei” est¢ chiat- institutia (muzee, galerii,
reviste de arta etc.). Cu toate acestea, viziunea lui Dickie diferd
de cea a lui Danto, pentru care ,lumea artei” este ,un model
de societate pluralistd, In care toate limitele si barierele care
desfigureaza au fost daramate”?. Departe de a fi o institutie,
lumea artei a lui Danto este o societate liberd, plind de posibilititi.
In pofida diferentelor dintre cele doud teorii, viziunile lui Dickie si
Danto se acorda totusi in convingerea ci lumea obisnuitd contine
obiecte banale, iar lumea artei contine opere de arta.

De aici izvordste un al doilea contrast, intre obiectele
obignuite si cele artistice. Danto problematizeazd diferenta
dintre cele doua tipuri de obiecte prin exemplul Cutiilor Brillo,
intrucat acestea ,,se asemanau suficient de mult cutiilor reale
Brillo, astfel incat nimeni sd nu poata si-si dea seama, dintr-o
fotografie, care dintre ele este artd si care nu”?. Exemplul
peremptoriuramanetotusiFantana(1917), unpisoarachizitionat
dintr-un supermarket de citre Duchamp, pe care acesta il
semneaza ,R. Mutt” si pe care il Inscrie la o expozitie colectiva
de arta, insa, respins fiind de cdtre membrii organizatori, nu
reuseste sa fie expus. In urma eforturilor lui Duchamp de a-gi
face cunoscutd opera, Alfred Stieglitz fotografiazd Fantina,
iar aceasta fotografie este apoi publicatd, impreund cu un
comentariu sugestiv, semnat Louise Norton, in revista The
Blind Man. Treptat, Fantana incepe s4 fie considerata operd de
artd. Un obiect din lumea obisnuita patrunde in lumea artei
si devine opera de artd. Obiectul nu mai este un pisoar, este
o Fantana. Pisoarul era un obiect banal, pe cdnd Fantina este
cuprinsd in , lumea artei”. Obiectul a fost translatat, iar locul lui
comun din lumea obisnuitd s-a transfigurat.

Tema transfigurarii locului comun a devenit astfel
iminentd. Obiectul translatat nu este totusi acelasi, intrucat
artistul a intervenit asupra pisoarului, intorcAndu-1 pe o parte
si semnandu-l ,,R. Mutt”. Nici translatarea nu a avut loc intr-o

% A. Danto, “The Work of Art and the Historical Future”, in The
‘Madonna of the Future: Essays in a Pluralistic Art World, New York, Columbia
University Press, 1986, p. 431.

7 A. Danto, “The End of Art: A Philosophical Defense”, in History and
Theory, Vol. 37, No. 4, (Dec., 1998), p. 129.
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clipd, ci mai degraba intr-un timp indelungat, in care Duchamp
construieste in mai multe etape o interpretare in jurul operei
sale si incearca sa 1i confere o anumita notorietate. Conform
lui Danto, interpretarea are un caracter constitutiv. Obiectul
devine opera de artd odatd cu desfagsurarea interpretdrii
artistice, transfigurdndu-se, intrucat ,niciun lucru nu poate
fi transfigurat intr-o opera de arta in lipsa unei interpretari
care si o constituie ca atare”?. Din acest punct de vedere,
transfigurarea poate fi inteleasd ca o ,schimbare la fa{d” a
obiectului, prin interpretare artisticd obiectul devenind opera
de artd, patrunzand astfel, definitiv, in lumea artei.

Cea de-a treia tema recurenta in filosofia lui Danto este
cea a sfarsitului artei. Danto atrage prima datd atentia asupra
acestui subiect in 1984, prin eseul , Sfarsitul artei”, apoi dezvolta
tema si raspunde criticilor in eseurile ,Naratiuni ale sfarsitului
artei” (1989), ,Arta dupd sfarsitul artei” (1993), ,Sfarsitul
artei — o aparare filosofica” (1998). In continuare, vom aborda
cateva dintre aspectele cele mai importante cu privire la tema
sfarsitului artei In filosofia lui Danto.

Titlul eseului lui Danto, ,Sfarsitul artei”, poate fi, intr-o
oarecare mdsurd, ingelator. Se poate intelege gresit ca artei i-a
ramas doar o voce sepulcrald. S-ar putea, de asemenea, intelege
ci arta, asa cum o gtim, va dispdrea, ca artistii nu vor mai crea,
muzeele se vor inchide, spectatorii isi vor pierde interesul —intr-
un cuvant: arta se va sfarsi. De fapt, chiar daca lucrurile ar avea
intr-adevar un caracter atat de sumbru, ele tot nu ar coincide cu
starsitul artei intrezarit de Danto. Filosoful urmareste sfarsitul
viitorului artei, spre deosebire de sfarsitul artei viitorului.
Arta viitorului este, conform lui Danto, aproape imposibil de
anticipat. In acest scop, Danto analizeazi scrierile de la sfarsitul
secolului al XIX-lea care apartin artistului francez Albert
Robida, autor de literaturd si ilustratii stiintifico-fantastice,
observand astfel ca ,, viitorul se aseamanad unei oglinzi in care
putem vedea doar propria noastra reflexie, cu toate cd, in loc
de oglind§, noi avem senzatia ca avem de-a face cu o fereastra

% A, Danto, Transfigurarea locului comun: o filosofie a artei, Ed. Idea Design
& Print, Cluj, 2012, p. 180.
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prin care putem privi edtre ceea ce are si vind”?. Oricat am
incerca sa prezicem arta viitorului, noi nu putem crea decat
o oglinda prin care putem vedea doar reflexia prezentului.
Din acest motiv, arta viitorului nu va alcitui subiectul eseului
lui Danto. Dimpotriva, subiectul este viitorul artei, cu tema
sfarsitul acestuia.

Ce Inseamnd, mai exact, viitorul artei n conceptia lui
Danto? Viitorul artei nu este nimic altceva decat viitorul
istoriei artei, unde a avea o istorie cere ca operele de arta sa
aibd semnificatie si important istorici si s nu fie enumerate
pur si simplu, ca intr-un fel de index; o istorie in care este
esential faptul cd impresionismul, de exemplu, a existat
inaintea cubismului, iar lucrurile nu ar fi putut sta invers. O
astfel de istorie se poate incheia atunci cand operele de arts
(sau migcdrile artistice) nu mai au importantd istorics, noile
curente artistice devenind un fel de ,trend-uri” anodine,
fard ca numele lor s fie de nelipsit dintr-un compendiu
viitor de istorie a artei. In conceptia lui Danto, nici micar un
compendiu de felul acesta nu are sens pentru ci nimic nu va
mai face istorie. Aceastd perioads in care opere de arti pot fi
produse in continuare fird si aibd vreo relevanti istorici se
numeste, conform autorului, ~perioada post-istorica a artei”.
Prin urmare, eseul lui Danto nu anunti sfarsitul operelor de
artd, ci sfarsitul etapei istorice a artei.

Teza se inspird din celebra formuli a lui Hegel cu privire
la situatia creatiei artistice: ,O forma a vietii a imb&tranit”.
In plus, aproape simultan cu Danto, Hans Belting publici in
Germania, lucrarea Sfarsitul istoriei artei? in care argumenteazs
ca ,istoria artei, in mod evident, nu este incheiati ca discipling,
dar in unele dintre formele ei care ne sunt familiare si metodele
el, arta este poate, astazi, epuizatd”L. Un an mai tArziu, Vattimo
publicd volumul Sfarsitul modernititii, sesizdnd ci sfarsitul
artei survine gi din cauza unei estetiziri generale, intruct

f‘-' A. Danto, “The end of art”..., p. 83.

* G.W.E. Hegel, Principiile filosofiei dreptului, Ed. Academiei Republicii
Socialiste Romanie, 1949, p. 20.

* H. Belting, The End of the History of Art?, Chicago, The University of
Chicago Press, 1987, p-57.
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,mass-media, care distribuie informatie, cultura, distractii,
dar intotdeauna pe niste criterii generale de «frumos» (atractie
formald a produselor), a capatat in viata tuturor o importanta
infinit mai mare, decatin orice altd epocd a trecutului”®. Cu toate
cd aceste forme ale culturii de masa au o mai mare relevanta
acum decét oricand, estetizarea vietii cotidiene nu constituie
o idee noud. De-a lungul timpului, estetizarea vietii a fost,
poate, mai prezenta decat arta fina (sa ne gandim, de pilda, la
decorarea uneltelor si a altor artefacte). Simpla importanta mai
mare a culturii de masa actuale nu are o pondere reald pentru
un posibil sfarsit al artei. Noutatea teoriei lui Danto consta deci
in modul filosofic prin care acesta abordeaza sfarsitul artei i
trimiterile sale constante la schimbarile si evenimentele care au
avut loc in arta de la mijlocul secolului al XX-lea®.

Danto urmdreste in eseul sdu tema sfarsitului
semnificatiei istorice a artei, dar pentru a ardta cum este
posibil acest sfarsit si de ce are loc tocmai in zilele noastre,
este necesar sd vedem In ce constd efectiv istoria artei. Daca
sfarsitul trebuie s survina acum, acesta nu este ceva aleatoriu,
ci pare cd ascultd de indemnul lui Zarathustra: ,Multi mor
prea tarziu si unii prea devreme. Strdina insa ne e-nvdtatura:
«sd mori la timp!». S& mori la timp — aceasta te invata
Zarathustra”®. Pentru a muri insd la timp, trebuie si ai istoria
potrivitd. Danto isi va raporta ideile la trei modele diferite de
istorie a artei. Primul model va fi cel al unei istorii a artei de

%2 G. Vattimo, op. cit.,, p. 57.

# A doua jumdtate a secolului al XX-lea oferd, In plus, o impresionanta
serie de studii care evidentiazd din unghijuri multiple criza lumii artei,
printre acestea numarandu-se si celebrul eseu al lui Roland Barthes,
»~Moartea autorului”, a cirui idee principald vizeazi dizolvarea legaturii
dintre opera si autor in favoarea unei interpretari libere, Intrucét ,,critica
constd incd, de cele mai multe ori, in a spune ci opera lui Baudelaire este
esecul omului Baudelaire, cea a lui Van Gogh este nebunia sa, cea a lui
Ceaikovski — viciul siu: explicatia operei este ciutatd intotdeauna in cel
care a produs-o, ca si cum, prin intermediul alegoriei mai mult sau mai
putin transparente a fictiunii, se afld intotdeauna, in ultimd instan{d, vocea
unei singure i aceeasi persoane, autorul” (R. Barthes, ,,La mort de l'auteur”
(1968) in Le Bruissement de la langue. Essais critiques IV, Ed. Seuil, Paris, 1984,
p. 62).

% F. Nietzsche, Asa griit-a Zarathustra, Ed. Humanitas, Bucuregti, 1996,
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